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El ultimo album de Lou Reed 
—"The Blue Mask", 
recientemente editado aqui— es el 
trabajo mas consistenle. poderoso. 
que Mr. Reed ha grabado desde 
1967 cuando debutara junto a los 
Velvet Underground. 

“Yo no soy el indiCado para 
apreciar mipropio trabajo". 
declaro en la confencia de prensa 
del sello RCA: “Y no creo que 
‘The Blue Mask'sea un buen 
disco, creo que es algo mas que 
eso..." 

Justo cuando pareria que los 
proyectos de Ambition a gran 
escala se habfan evaporado del 
rock'n' roll. Lou Reed parece 
haber decidido comenzar la suya: 
“,Siempre me ha gustado la 
basura. y he escuchado unas 
cuantas basuras en estos tiempos 
que parecen ser tan ‘perfectcs’. 
Pero no he escuchado a nadie 
hacer un soliloquio de Lear o de 
Hamlet, en el rock ‘n'roll. iQuien 
dijo que no podes hacer eso? La 
gentedice que el rock'n'roll es 
constrictivo. pero podes hacer 
todo lo que quieras y de la forma 
en que quieras. Y mi intencion. 
mi meta. fue hacer un disco que 
le hable a la gente de la misma 
forma en que Shakespeare lo 


hace conmigo. la misma forma en 
que lo hace Joyce. Algo con esa 
clase de poder. algo con ese 
'golpe'." 

Lou Reed, un neoyorkino de 
40 anos, siempre ha volado muy 
alto: " The Velvet Underground & 
Nico”, el primer album que 
incluyo sus canciones, su canto y 
su salvaje e inventivo estilo de 
guitarra llevaba consigo una 
premisa: el “All-you-need-is- 
Love”. la filosoffa prevalente en 
aqueltos anos sesenta. Por 
supuesto. que, comparado con el 
"Sgt. Pepper” de los Beatles, 
tambien aparecido para la misma 
epoca, el album de los Velvet con 
Nico se perfilaba como una fuerza 
oscura y dementia!. 

Contrastes con los Fabs: 

Los Beatles decfan que llevaban 
“el amor para darte vuelta la 
cabeza”. Mientrastanto. Lou Reed 
cantaba '‘Heroin ”y "Waiting for 
the Man", los dos cenits en cuanto 
a drogas peligrosas. Ambas eran 
pedagogtcas y alertadoras, al igual 
que profundamente vividas. Lou 
cantaba acerca del amor, pero 
tambien del sadomasoquismo, 
para lo cual se habfa equipado en 
"The black angel’s death song" de 


una incontrolable energfa, abrasiva 
y poderosa que depositara en sus 
trabajos como guitarrista. 

Existieron otros Slbumes de los 
Velvet Underground que 
revelaban la sensibilidad y e! 
corazon de Mr. Reed. Canciones 
como "Sweet Jane". “Beginning 
to see the light". “Pale blue eyes". 
y “Rock & rolT’se convirtieron en 
rock standards y consiguieron una 
amplfsima difusion radial, al 
contrario de la mayona de la 
musica de “Velvet Underground & 
Nico"y el sucesor "White 
■Light/White Heat", que eran 
demasiado explosivos para todos 
nosotros y mucho mas. "para los 
programadores de radio. 

En agosto de 1970, Reed 
abandono a los Velvet para viajar 
a Inglaterra con la intencion de 
iniciar una camera solista. Despues 
de su primer album — 
intrascendente— contrato a David 
Bowie para producir 
“Transformer”, que ha sido. hasta 
la fecha, su “milestone", 
incluyendo un hit atronador: 

"Walk on the wild side". 


Ayuda de su mujer: 

Sobre el escenario Reed parecfa 
influenciado por el glamour sexual 
de Bowie, y, muy pronto, el hit 


“Walk on the wild side” se 
convirtio en un himno para los 
miembros del movimiento gay. 
Pero Reed aclara: “Yo no quise 
escribir el himno para nadie en 
especial. Yo habfa escrito una 
especie de estudio de! caracter de 
cuatro tipos que siempre rondaban 
por el estudio de Andy Warhol. 

Mi pasado es ‘mi’pasado y es 
asunto mfo. exclusivamente". 

Mr Reed se habfa casado dos 
anos atras, y cuenta que su mujer 
Sylvia, “me ayudo mucho en 
cuanto a organizacidn. y me 
ayudo tambien a alejarme de 
ciertas personas. No se que 
hubiera hecho sin su ayuda. Ella 
es muy. muy dura, asf que tuve la 
oportunidad de tenet una persona 
muy realista como para poder 
charlar mis ideas. ‘Hey. ique 
pensas de esta cancion?’. etc...He 
recibido ayuda. por primera vez 
en mi vida. Y ahora estoy 
rodeado de gente de negocios. 
realmente honesta. buena. y 
emprendedora. En mi vida. es un 
cambio muy grande". 

Los subes y bajas de la camera 
de Mr. Reed durante la decada 
pasada han quedado 
documentados en una cronica 
recopilatoria que Arista edits en 
1980, titulada: “Rock and roll 
diary" Habfa grabado 
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da resultado. Las ideas estan ah! y 
de golpe desaparecen. la musica 
no es consislente. te sends solo y 
existe una cierta confidencia que 
no se nola porque no estas 
controlado' De inmediato. decid! 
disolver la banda". 


Vuelta a la guitarra: 


Mr. Reed vuelve a tocar guitarra 
en “The Blue Mask", y por 
primera vez consigue armar una 
buena banda. junto a Robert 
Quine en guitarras (mas conoctdo 
por sus trabajos junto a Richard 
Hell y Jody Harris), Fernando 
Saunders en bajo y Doane Perry 
en bateria. La interaccidn que 
crean es perfecta: no hay egos 
que vayan al frente ni luchas de 
poder. Mientras los dos guitarristas 
se funden en un delicado trabajo 
armonico. Saunders se encarga de 
llevar. melodicamente. la base. El 
trabajo de Perry en bateria es 
abierto y musical, no practica 
simples y gratuitos acentos. 
Cuando se le pregunto por que 
“The Blue Mask"es tan brillante 
mientras que sus anteriores discos 
no. Lou Reed sonrio y dijo: 
“cUstedes me dicen si es que 
hubo un cambio personal que hizo 
posible esta vision tan data? No. 
creo que no pasa por ah! Creo 
que lo fundamental es haber 
trabajado con los musicos 
indicados". 

Los musicos. son algo, 
indudablemente. importante. pero 
las canciones en este disco 
parecen haber sido escritas y re- 
escritas muchas veces. hasta 


depurarlas. Existe una dara 
evidencia en cuanto al cuidado 
puesto en la election para planear 
una secuencia tan estricta y 
acertada de los temas. El album 
abre con “My house", un 
autorretrato de la familia Reed en 
casa, que continua con un tributo 
al sexo opuesto en “Woman", 
para pasar a las historias 
juglarescas sobre un alcoholico, un 
sadomasoquista, etc. El lado dos 
se abre con otra hermosa melodia 
“Average guy", pero es 
“Heroine”e I momentum, donde 
Reed reflexiona acerca de las 
necesidades del ser humano. los 
roles sexuales. heroismo y otros 
topicos convirtiendo el tema en 
uno de los mas complejos y 
armados que Reed haya 
compuesto jamas. El clima de 
neo-panico se complementa con 
“Waves of fear” y continua en el 
reminiscente “The day John 
Kennedy died” hasta que el Alburn 
se desvanece en una panacea de 
amor y salvation para la 
humanidad en “Heavenly Arms". 
un tema que Reed le dedica a su 
esposa, y donde propone: “Las 
Armas celestiales vienen a 
rescatarme/solo una mujerpuede 
a mar a un hombre". 


Orden de Importance: 


“Trabaje mucho tiempo 
ordenando los temas". dice Lou. 
“...Estas cosas son importantes. Si 
vos consegufs ese sentimiento de 


continuidad en todo el disco, un 
sentimiento de que alguien te esta 
hablando o contando 
algo... bueno. esa es la diferencia 
entre un ‘buen disco'y algo que 
es mucho mas que eso. 

Han existido una gran cantidad 
de Lou Reeds a lo largo de los 
anos. Pero su personalidad parece 
tan mutable como un camaleon y 
lou reniega de ciertas 
apreciaciones del publico: 

“Muchos creen que yo soy aquel 
tipo de anteojos oscuros y 
campera negra. o que soy una 
rata de la ciudad... y hay otra 
parte de mf que no conocen: yo 
jamas he querido ser una rata de 
ciudad. Siempre quise ser un 
escritor y fui a la universidad para 
prepararme. Tengo una 
graduacion en Ingles y otra menor 
en FilosoHa. He leido durante 
muchos ahos a Hegel. Sartre. 
Kierkegaard. Despues de terminar 
de leer a Kierkegaard sends que 
algo horrible te ha estado 
sucediendo: Terror y Nada. Ven. 
de ah! es de donde vengo. Si 
tienen en cuenta mi background 
entonces se darin cuenta que lo 
que he hecho no es algo tan 
extraho. Estoy muy contento de 
haber hecho este disco, y no voy 
a salir de gira para promocionarh. 
Tal vez lo toque en un club en 
New York. Las gjras son algo muy 
agotador para mi cuerpo y mi 
espfritu. Siento que estoy 
subiendo y quiero sentir la 
sensacidr. de que existe mucho 
tiempo por delante". 


if 




un disco —bastante 
influyente para sus ’ 
correligionarios- titulado “Berlin". 
tambien grabo “Metal machine 
music", un album doble inspirado 
en los trabajos del musico 
elechronico La Monte Young. 

A fines del 70. Reed decide 
escarbar nuevamente en sus raices 
neoyorkinas y lo plasma en e! 
nostSIgico “Coney island baby". 
hasta cruzarse con la explosion 
punk en “Street Hassle". 

La musica de Lou Reed junto a 
Ids Velvet y como solista. ha sido 
la influencia mas persistente en el 
movimiento punk y new wave 
Pero, mientras sus canciones 
seguian un trazo poetico muy 
personal, la musica -elaborada 
en sus ultimos anos— fue. 
extrahamente. insulsa. Claro que 
Reed no tiene miedo en analizar 
el por que: 

"Durante los ultimos anos 
estuve trabajando con musicos 
que venian del funk y del jazz. Yo 
no tocaba guitarra en mis discos, 
porque. realmente. no podia tocar 
con esos tipos. siendo. 
simplemente. un musico de rock 
'n'rolI. Pense que era interesante 
explorar en esa direccion. pero 
siempre existfa una pared que me 
separaba de ellos. Esto lo podes 
escuchar en los discos. Yo lo 
escuche en uno de ellos. en una 
oportunidad en que una radio, en 
un acto de valentfa. se atrevio a 
pasar uno de mis discos. Yo me 
dije."Creo que has llevado este 
experimento demasiado lejos. No 
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ORIGENES: 

Los hombres piensan la culture, luego la cultura termina pensando- 
los. Los hombres r L ~ i ”* Sak ' " ' “ 

generalmente los 
las ideas, aunque fin] 
que originan acontecij 

Cuando la familia 
ron su nombre. 

pero quiza no imaginaroi , __ 

mas comentadas de la cultura argentina en el siglo XX. 


Ambos organismos fueron creados almismo tiempo por decretos es 
calonados desde 1958 hasta 1962 como entidades sin fines de lucro. La 
Fundacion para "promover, estimular. colaborar. participar y/oei 
- -(tjuier otra formaJ^irve njr_ gfl. t i JS3 clase.de initiative 
fsas de caract^ 

I El Institutocc 
>/ adelanto d<& 

i/ejj^ Para Jojg§ i^gjiejaprest KBBoffl liggSersonajeslHj 

w'tmi - rr ---- ante,0 * 

>n Torcuato Ui 1 ella habfa amgido la empresa S0?_ 

tratara de bienes ajenos mis que propios y que el 22 de julio de 
1958. dla en que se crearon la Fundacidn y el Instituto se cumplfan 10' 
anos de su muerte" 

La lendencia inicial dentro de)a familia Di Telia fue la creacidn de 
una entidad que investigara en ei campo econdmico teniehdo en cuen- 
ta las especialidades de Guido y Torcuato hijo (economfa y wciologfa). ■ 
n “< n ^ Cgptrode InvestigacionesEcondmi'cas. al que 


Hospital de Ninos. BuenoasB-er CasrTir ... 

nismo que constituye la preocupacion fundamental de este te ; ...... .. 

refiero al Centro de Artes Visuales (CAV). Se crearon ademSs el 
Centro de Expenmentacidn Audiovisual dirigido por Roberto Villa- ' 
nueva y el Centro Latinoamericano de Altos Estudios Musicales, lidera- 
do por Alberto Ginastera. Los Centros de Arte funcionaron en el local; 
deElonda 936 coneLmexoJedosbibliotecas, un departamento de be - 
camroift edilonajjjpt^ji (jjjgqffijft ejecutivjp ““ *■ 

cBfrfgfinina c< 

sfflg SBffioyecciolB 


CENTRO DE ARTES VISUALES (CAV). Desde el est6- 
mago de un dinosaurio. 


No soy un buscador de hechos. Esto 


profundamente... (J.R. 


iQue I 

ampliasia , . 

mo sabemos nuestra cultura est£ plagada de dinosaurios). Lo cual qc. 
significa que determinadas unidades inteligentesno puedan inmiscuirse 
en su est6mago para producir desde allT una transformaci6n vital en to- 
do su metabolismo. Algo de esto ocunid con Romero Brest designado 
Interventor del Museo Nacional de Bellas Artes por la Revoluci6n Liber-, 
tadora (1956). 

Desde entffifces el Museo iris 


ffnnovadort 

con el vinculo entre Romero Brest y Guido Di Telia... "En los finales del 
'59 me visitd Guido Di Telia ofreciendome la colectidn de la familia para 
que la expusiera en el Museo. Por supuesto que acepte. congeniamos 
muy bien y nos prometimos hacer algunas cosas juntos". La cqleccidq 
de la familia Di Telia contaba con 102 obras. Adem4s de algunos anoni- 
mos del Siglo XII al XV habia trabajos de Giambologna, Rubens. 
Giovani di Milano, etc. Y entre las menos antiguas piezas de Manet. 
Degas. Cezanne y Gauguin. No fallabarafos modernos cojjaKlee. Pi- 
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contrato de expropiacion y finalmente ingreso al patrimonio de dicho 
Museo. lo mismo que la biblioteca de arte. Allfse exponen friamente las 
obras desde hace algunos anos. a la in versa de la experiencia realizada 
enelCAV ..." 

Volvamos ahora a la relation Guido Di Tella-Romero Brest. Como 
vimos hubo un acuerdo tacito. En ese momento la Fundacion estaba ri- 
ca. las acetones del Di Telia daban grandes dividendos. En sfntesis. 
habfa dinero. On respaldo al que mas tarde contribuyeron la Fundacion 
Ford y la Fundacion Rockefeller de los Estados Unidos. 

La actualization que Romero Brest habfa propulsado en el Museo 
con su laborioso ejercicio de intro-cultura culmino con la instauracion 
de los Premios Torcuato Di Telia. El primero de ellos se realizo en 1960 
con obras de artistas argentinos y lo obtuvo Mario Puciarelli. Al ano si- 
guiente la participation se extendio a artistas chilenos y uruguayos. ob- 
teniendo premios Glorindo Testa (1°) y Romulo Maccio (2°). En el '62. 
ya en los umbrales de una nueva etapa, los premios adquieren una ma¬ 
yor trascendencia al rehacerse el reglamento que institufa el Premio Na¬ 
tional y el Internacional con ties jurados, dos extranjeros y el propio R. 
Brest. La historia de los premios Di Telia tiene su propia coherencia in¬ 
terna y al parecer permitio una mayor actualization que con las exposi- 
ciones. En esta primera etapa del CAV ya' se vislumbra el progresivo 
despojamiento que iria sufriendo la obra de arte durante la decada del 
'60. Veamoslo detenidamente: Los museos obran como imanes y por 
lo tanto atraen las obras a sus paredes. Romero Brest comenzo por 
quitarle potencia a las paredes del Museo Nacional de Bellas Artes para 
movilizar las colecciones (cuadros y esculturas). lo cual constitufa el pri¬ 
mer paso, es decir descentralizaba. Esto sena el comienzo de una rota¬ 
tion. Rotar no significa una transformation radical. Pero sf la posibilidad 
de nuevas miradas; Brest las intuye y permite la rotacion de los 
cuadros. Conviene recordar que la coleccion de la familia Di Telia fue 
prestada a diversas instituciones del interior del pais en una actitud inu¬ 
sual para la epoca. Asf mismo se innovd en cuanto a la manera de ex- 
ponerla, sosteniendo que era m6s importante mostrarla de cuando en 
cuando como se hizo a partir de 1961 “La coleccion fue usada. no 
simplemente expuesta”... Podemos agregar que esta es la unica option 
que puede intentar una cultura de conservacidn: usar sus reliquias, ro- 
tarlas, desplazarlas... 

Esta etapa del Museo con sus exposiciones, sus conferencias y la ins¬ 
tauracion de los Premios del ITDT constituyo el nexo indispensable pa¬ 
ra las experiences que sobrevendnan a partir de 1963 cuando R.Brest 
deja definitivamente la direction del Museo Nacional de Bellas Artes y 
pasa a liderar el Centro de Artes Visuales del Di Telia que funcionaba 
en la calle Florida. 

Antes de pasar a lo que consideraremos la segunda etapa veamos 
cuales fueron las razones de la renuncia de Brest al cargo de director del 
Museo:... “En el '63. a la vuelta de un viaje de Europa me entere que el 
gobierno (Frondizi) habfa aceptado una donacion de 30 cuadros de Ber- 
naldo de Quirds. Por supuesto no tenfa lugar donde ponerlos y 
reglamentariamente habfan cometido un error. El reglamento era muy 
claro. No se puede aceptar una donacidn. si el director no da su opi¬ 
nion. Con todo yo debfa haber renunciado ahf. Pero mis amigos me 
convencieron que no lo tomara tan a la tremenda. Por eso invente una 
salita y puse la mitad de los cuadros de Quirds. Este ado produjo una 
reaccion por parte del pintor que envio un telegrama colacionado a! 
presidente que ya no era Frondizi. sino Guido, diciindole que si no co- 
locaban todos los cuadros en una gran sala del Museo. retirana la dona¬ 
cidn. Yo me imagine lo que ocurrina con el periodismo, asf que la unica 
manera de parar el asunto fue la renuncia 

SEGUNDA ETAPA (EN BUSCA DE UNA CULTURA 
VIVA) 

El Centro de Artes Visuales se convirtio en el mas revulsivo de los 
Centros de Arte del Instituto Di Telia. Fue el que mayores preocupa- 
ciones causo al periodismo para goce de los artistas y alegrfa del 
publico. Analizar lo ocurrido en el CAV con el metodo de un fichero 
cultural con su prolija cronologfa de escandalos y deslumbramientos 
no podna solucionar el lamentable silencio ejercido por periodistas e 
intelectuales durante la decada del 70 (y en lo que va de los '80). 
Sin embargo el tiempo sirve para revelarnos el ser de los hechos. Y 
la calidad de las ideas. Sobre todo cuando lo sucedido posterior- 
mente en materia cultural no pudo igualar la influencia de esta no¬ 
table aventura. 

El 1° de Octubre de 1963 Romero Brest renuncia al cargo de Director 


del Museo Nacional de Bellas Artes y casi simultaneamente Guido Di 
Telia le propone liderar el Centro de Artes Visuales del Instituto. En el 
discurso que pronuncio al hacerse cargo Romero Brest advierte "... So¬ 
lo puedo prometer que no habra repeticiones y que hare los mayores 
esfuerzos para erradicar la retorica e intentar permanentemente la 
creacion". 

Mientras tanto la decada del '60 habfa estallado y ya se intufa su po- 
derosa carga de creatividad y audacia. Buenos Aires se anexaba a los 
grandes centros culturales de Occidente porque como Paris o New 
York contaba con un Instituto que le permitfa una actualization perma- 
nente y la intensidad de un intercambio que ni los artistas mas optimis- 
tas habfan imaginado. En este marco se expusieron las obras de los 
nuevos creadores extranjeros con el objeto de informar pero mas "El de 
proponer al publico la contemplacion de nuevas formas con vistas a la 
formacion sensible e imaginativa" ... Alechinsky y Reinhout. Albers. 
Dubufett. Picasso. Figari. Torres Garcia. Gorky y Motherwell. Munch. 
Giacometti, son algunos de los nombres que prepararon la sensibilidad 
del publico para la transformation que se avecinaba. Tambien fueron 
abordadas exposiciones colectivas: Pintura Tibetana. Artistas Holande- 
ses. Arte Actual de Poionia. grabadores y escultores contemporaneos. 
31 artistas alemanes contemporaneos. La Nueva Veta: La figura en los 
Estados Unidos. etc. Por otro lado se realizaron exposiciones indivi¬ 
duates de artistas argentinos (Le Parc. Aizemberg. Maccio. Kosice, etc.) 
y muestras colectivas como Nuevo Arte en la Argentina (enviada al 
Walker Art Center de Minneapolis y otras ciudades de USA). Tampoco 
fue descuidado el Arte Precolombino de nuestro pafs con obras perte- 
necientes al Museo de La Plata y al Etnografico de Buenos Aires. El 
Arte antes de la Conquista (1963) con la asesorfa de Aberto Rex 
Gonzalez se convirtio en una muestra -sorpresa porque mucha gente 
consideraba inexistente esta cultura. Esta Ifnea se continuo exploran- 
do en el Arte despues de la Conquista (1964) con el asesoramiento 
de Hector Schenone y mas tarde se volvio a insistir en epocas remo- 
tas organizando una exposition sobre piedras, ceramica y metales 
prehistoricos de nuestro pafs. 

Este desbordante eclecticismo fue una de las caracterfsticas funda¬ 
mentals de esta segunda etapa en la cual todavfa imperaron las pautas 
reconocidas internacionalmente, presentando como el propio Brest lo 
explica "... formas nuevas que no destrufan los soportes tradicionales ". 

Sin embargo los anos '60 tenfan reservadas algunas sorpresas para 
los avidos consumidores de cultura. Este segundo paso dado en el seno 
del CAV fue indispensable como fermento para las experiencias que se 
aproximaban. Todo resultaba extremadamente prolffico. eficaz y culto y 
hasta los catalogos de las exposiciones (diagramados por Norberto 
Copola, Juan Carlos Distefano y Ruben Fontana) contribufan a ci- 
mentar e) prestigio del CAV en Europa y EE.UU. 

TERCERA ETAPA (EL ESTALLIDO DE LA 
CREATIVIDAD) 

Esta es quiza, la etapa del CAV que mas profundamente se asocia al 
espfritu de los anos '60. Es mas, contribuye a definirlos con una gama 
que va desde-el escepticismo hasta la adhesion incondicional. pasando 
(por supuesto) por la cntica feroz y la burla sospechosa. Magnffico! !Pa- 
rafraseando a William Blake podriamos decir que aquellas manifesta- 
ciones artfsticas que no cambian el arte de su epoca, no merecen ni 
consideration, ni respeto. Aunque como seriale Romero Brest no hay 
cambio de arte, porque arte es cambio. 

Paralelamente a las exposiciones, las conferencias y los premios (ca- 
racteristicos todavfa de la segunda etapa) fue surgiendo una vertiente 
de artistas jovenes iluminados por la renovation. Compulsiva en algu¬ 
nos casos y especialmente oportuna en otros, pero en todos el espfritu 
de la decada elaboraba incansablemente sus estrategias de ruptura. 
Existfa. es verdad. una tendencia a la locura por la locura misma. Ser 
distrafdo, incoherente, incomprensible y hasta “tarado"... se iba po- 
niendo de moda. El caos mental se trasladaba al caos gestual y emo¬ 
tional. Los anos 60 llegaron a ser descriptos como una segunda decada 
infame, destinada a la superacion de Ifmites de toda fndole. Un nuevo 
elogio de la locura florecfa en cada actitud. La Diosa Razon era nueva- 
mente advertida sobre los monstruos que su suerio engendra. Al pe¬ 
riodismo argentino, esta situation le entusiasmaba. El Di Telia se perfi- 
laba como el bianco perfecto. Resultaba ideal para los criticos que no 
podfan ser artistas, para los sociologos que querian ser periodistas. para 
los psicoanalistas que deseaban ser cnticos y aun para aquellos artistas 
que no sabfan muy bien que pasaba. 

Romero Brest explica que el comienzo de los ataques al CAV esta re- 
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lacionado con la obra que Marta Minujin presento al Fremio Nacional 
Di Telia en 1964. Fue un trabajo con colchones titulado Revuelquese y 
viva! Al parecer un verdadero revulsivo que afilo los colmillos de los 
cn'ticos. sin duda poeo adeptos a "revolcarse en los colchones...". 

Al afio siguiente (del 18 de mayo al 6 de junio) en un salon de ISO 
metros cuadrados y en dos pisos, Ruben Santantonin y Marta Minu¬ 
jin, acompafiados por Pablo Suarez, David Lamelas, Rodolfo 
Payron. Floreal Amor y Leopoldo Mahler provocaron La 
Menesunda, un recorrido ambiental en ef que el visitante se iba en- 
contrando en diversas situaciones vitales. Se ingresaba en un corre- 
dor con luces de neon (Calle Corrientes o cualquier calle principal de 
cualquier megalopolis). El corredor finalizaba en una habitation don- 
de un hombre y una mujer desnudos yacfan sobre una cama. Inmo- 
viles y en absoluto silencio. En este clima el visitante se sumergfa en 
una inmensa cabeza en cuyo interior se maquillaba (lo desease o 
no... de allf se salfa maquillado). El laberinto se complicaba cuando 
en una camara oscura con dial telefonico habfa que hallar el numero 
que le permitiera abrir la puerta. Si consegufa abrirla pasaba a una 
camara frfa a varios grados bajo cero. Finalmente, al frfo le segufa e! 
papel picado. El visitante era cubierto con papel picado en una cap- 
sula de vidrio. 

Para R. Brest La Menesunda “No fue una exposicidn de imigenes— 
sfmbolos. ni un espectaculo. ni un happening, era arte existiendo que 
impulsaba a imaginar por cuenta propia. Parecia un pasatiempo. una 
humorada. pero quienes se prestaban a pasar de un ambiente a otro. 
entregandose a las apariencias. sentfan la modification mental carac- 
tenstica de la obra de arte que opera 

Obviamente estos brotes de nuevas formas obligaron a una rapida ca¬ 
tegorization. Para un observador comun eso que ve o contempla o 
aquello en lo que penosamente trata de participar debe ser algo. iQue 
es? ... tQue quiere decir? ... iPara que sirve? No asistir a una muestra 
tranquilizadora de cuadros y esculturas provoca inquietud 

Las maneras de reaccionar a esta inquietud movilizadora pueden ser 
diversas. Dependen de (adores como la imagination, la information, el 
talento. la sensibilidad. la cantidad de prejuicios... etc. etc. Pero lo que 
sin duda no puede evitarse es la ... inquietud. 

Pierre Restany (por entonces gesticulante y expresivo critico de la Re- 
vista Planeta) se ocupo con idoneidad de estas nuevas manifestaciones. 
sin evitar el rotulo. Para Restany. Marta Minujin con La Menesunda (y 
tambien Emilio Resnart con sus Construcciones Biocosmicas) eran 
objetivistas. Detras de esta categoria el critico frances abogaba por un 
nuevo realismo en el cual incitaba a una revision de los valores hasta 
entonces aceptados por la expresion moderna. 

Sin embargo, para otra vertiente de cn'ticos y catalogadores lo pro- 
puesto por Minujin y otros artistas se inscribfa dentro de las variantes 
del arte pop. Luego veremos la singular mezda de rdtulos que in'a sur- 
giendo; esta mezda es siempre promovida por los expectantes. Nada 
mis saludable para uri expectante que la tranquilidad de un rdtulo. Arte 
pop... objetivismo... nuevo realismo... happenings... performance... 
et. Eso que sucede debe ser algo. No importa lo que en realidad 
provoca sino el alivio de que es “algo" ... “una cosa"... diferente de 
"otra cosa"... Y ademas si conviene a una teorfa,mejor. 

Sin embargo, parasitaria en muchos casos y fecunda en otros. la te- 
oria continuo floreciendo beneficiada por el desaffo de los artistas. Mar¬ 
ta Minujin prolongo su aventura con El Batacazo, un tobogan por el 
cual era posible deslizarse cayendo sobre una gran rnuheca, expuesto 
despues en la Bianchini Gallery de New York y en la Yale University. Al 
mismo tiempo surgieron los artistas pop: Delia Cancela y Pablo Meseje- 
an. Dalila Puzzovio. Carlos Squirm, Edgardo Gimenez. Alfredo 
Rodriguez Arias, Juan Stoppani y otros. Aquf es nuevamente necesa- 
rio. aclarar que muchas de las manifestaciones de este grupo nada tu- 
vieron que ver con el pop. La tarea de definir que era el arte pop estuvo 
plagada de tesis, rumores, leyendas y falsos origenes. Por ejemplo... 
una leyenda quiere que el pintor estadounidense Roy Lichtenstein haya 
diseriado un dfa para consolar a su hijo pequefio que lo acusaba de no 
saber dibujar, una cabeza de George Washington a la manera de las his- 
torietas. Una nube surgfa de los labios del procer y en ella se inclufa el 
comienzo de la Declaration de la Independencia. Con esta insolencia 
Lichtenstein encontro el camino de los dolares y abrid una de las ver- 
tientes mis explotadas por el pop... el mundo de las historietas. 

En 1965 el semanario norteamericano Newsweek tambien obsesiona- 
do por el arte pop intento definirlo asf "Pop es cualquier cosa imaginati¬ 
ve. carente de seriedad. rebelde. nueva o nostalgica. cualquier cosa ba- 
sicamente divertida". En nuestro pais los artistas se preocupaban por la 


pequeha palabrita con reflexiones como la de Juan Stoppani... “ElPop 
es la toma de conciencia de que nos rodean los objetos de siempre. una 
botella de CC es una boteila de CC... Libertad Leblanc es Libertad 
Leblanc, una vedette dorada, vestida de dorado y nada mh... 

Para Marta Minujin en cambio... “Todo era una gran deformation 
hecha por las revislas y medios de difusion y por la gente que es snob y 
nosabe"... 

Para algunos suspicaces e! pop fue simplemente una reedicion del fe- 
nomeno Dada (1916) y no por nada los primeros pops norteamericanos 
se autoproclamaron neodada. Un veterano dadafsta (Kans Ritcher) 
inflamo a los pops con un anatema: “El nivel de sus creaciones esta a la 
altura de los enanos de terracota coloreada para jardfn". Sin embargo, 
mas alia de adhesiones y disidencias, el pop se convertiria en una 
expresion de la sociedad tecnocratica, que habfa terminado poraceptar. 
su imagen tal como lo revelaba esa forma de la piastica. 

HAPPENINGS Y EXPERIENCES (EL REVIVAL 
DIONISIACO) 

Esta tercera etapa del CAV tambien puede interpretarse bajo la dina- 
mica estetica que sugiere F. Nietzche en £/ Nacimiento de la Tragedia. 
El par de opuestos que el filosofo aleman pone en juego para interpre¬ 
tar el origen de la tragedia atica, volvfa a camuflarse como un revival de 
la lucha interna en el arte de toda epoca: El juego de ocultamientos y 
pariciones entre Apolo y Dioniso. Bajo esta dupla aparentemente ar- 
caica (hoy es imposible hablar de dioses) se plantean, una serie de 
disyuntivas que pueden expresarse como sigue... Forma-contenido. 
objetivismo-subjetivismo, tendencias centrifugas o centripetas, arte de 
ruptura o arte tradicional... etc, etc, etc. Cada antinomia esta ocultando 
un juego. En nuestro caso el siempre postergado Dioniso (Baco) in- 
venta hermosas historias para que se hable de el. Dios de lo discontinuo 
trabaja con aristas y meo//osrevelando la ilusion de toda parte. En cam¬ 
bio Apolo, su opuesto (que tiene mucho de hermano gemelo) estuvo 
desde siempre por hazarias mas razonables y de ahf su preferencia por 
incluir la vida en un soporte (cuadros o esculturas u objetos). La irrup- 
cidn del happening, las perfomances, los enviroments, etc, es decir to- 
das las nuevas experiences que caracterizaron esta tercera etapa del 
CAV pueden ser vistas como una estrategia de Dioniso para recordar 
los olvidos y esclarecer las atribuciones de Apolo. Bajo la influence 
dionisfaca los soportes son permanentemente cuestionados (desde un 
televisor hasta un cuadro). Los sfmbolos comienzan a revelarnos su 
arbitrariedad. 

En EE.UU. Allan Kaprow induye la palabra happeningen su obra 18 
happenings en seis partes y algunos meses despues, el termino se dise- 
mina por el mundo como rotulo para un nuevo tipo de experiences. 
Con su “habitual eficiencia" las publicaciones semanales de amplia difu¬ 
sion se hacen cargo del asunto y en breve nadie sabe muy bien que es 
un happening, aunque se ihtuye (como explican las revistas) que “solo 
es un juego violento donde las cosas suceden libremente sin premedita- 
ci6n alguna por parte de los protagonistas". Las criticas de la epoca 
tambien hablan de happenings argumentales y festivos, esforzandose 
por definir el fenomeno. Mientras tanto Al Hansen lo llama arte del 
espacio-tiempo y le atribuye la intention de borrar las barreras habi- 
tuales entre los generos. 

El happening trae una caotica revitalization de principios esteticos y 
metaffsicos que habfan inquietado a A. Artaud, a los surrealistas, a los 
romanticos y tambien a Nietzsche. Era nuevamente Dioniso contrarian- 
do a Apolo. A la Gioconda se le habfa puesto el bigote, por lo tanto ya 
era posible llenar un telegrama en el que dijese “leche" y enviarlo el 
mismo dfa a la Casa Blanca de Washington. Era posible untar un auto 
con mermelada y lamerlo para luego abrir sus puertas dejando caer per¬ 
sonas envueltas en papel metilico. Las acetones podfan ser interpreta- 
das por todas las personas que quisieran y a la misma hora en cada 
ciudad. La serial de ambientacion se dio el 24 de octubre de 1966 a lasO 
horas y a partir de allf Marta Minujin, Allan Kaprow y el aleman Wolf 
Vostel se expusieron al prestigio y al escandalo realizando estas ac¬ 
etones simultaneas en Buenos Aires, Nueva York y Berlin. La gente 
podfa untar su auto con mermelada y lamerlo si asf lo queria. La simul- 
taneidad de los medios era el mensaje. Estaba funcionando |a aldea glo¬ 
bal, tal como lo sugeria Marshall Mac Luhan. 

La carcajada dionisfaca era sonora, mientras los cuadros y las es¬ 
culturas agonizaban en las salas de arte y los museos. El soporte se 
habfa disuelto en la realidad misma con sus certezas y sus desvarfos tec- 
nologicos. En el Institute Di Telia esta conciencia dionisfaca estuvo pre¬ 
sente en la mayorfa de las manifestaciones de la tercera etapa. ^.Se 
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1 — Miguel Angel Rondano en los Microsucesos 

2 — Simultaneidad en Simultaneidad. En ler. piano, la cantante brasi- 

lenaYuyu da Silva. 

3 — Happening sobre Happenings: (Jn momento de Autobodys de 

Claes Oldenburg, representado en una playa de estacionamiento, 
a cien metros del Di Telia. Marta Teglia forma sobre el piso un sen- 
derode leche. 

4 — Para inducir al espfritu de imagen, happening de Oscar Masotta, 

1966. 

5 — La capsula de espejos de La Menesunda de Minujin y Santanto- 

nin, 1965. 

6 — Marilu Marini, Lea Lublin, Oalila Puzzovio y otros. 


puede importar una subcultura? Por que no, se pregunta Marta Minu¬ 
jin y crea Irrrportaci6n.-Exportaci6n: Lo mas nuevo en Buenos Aires, 
una experience de 1967 que importaba-exportaba, arte psicodelico. Al 
mismo tiempo explica Romero Brest... “Edgardo Gimenez recurre a la 
repeticion de una estrella de gran tamano, Palacio cuenta con una for¬ 
ma y la imagen hecha repetida, Trotta con el espacio a traves de una se- 
tie de estructuras en fuga, Stoppanipresenta una inmensa superficiede 
satin bianco, Lamelas senala el transcurrir del tiempo por medio de 
vibraciones deluzyel sonido que producen muchos televisores.Suarez 
acota el espacio por la simplificacion de co'sas, Delia Cancela y Pablo 
Mesejean establecen la relacion entre una joven sentada frente a su ma-. 
quina de escribir y el esquema dibujado de la misma. En la serie de 1968 
Boni presenta una familia real, hombre y mujer con un grabador que 
produce los sonidos familiares del hogar, Margarita Paskas un disco, 
Plate Simula un bano publico en el que no hay artfculos sanitarios, etc”, 

Para Dioniso crear un ambiente puede resultar una de las obras de ar-, .: 
te mas completas. Ningun detalle puede ser descuidado y las senates 
del descuido estan dadas por los propios artistas que prueban siempre 
el grado de sensatez del mundo. Las miradas cambian de lugar. Los pa- 
radigmas de la ciencia son ridiculizados ante la mirada imperturbable de 
los cientfficos. Chocan las ideas y estallan. Los artistas gritan desde don: 
de pueden. tienen mucho de locos subidos a sus torres, pero es mas su 
gracia que su distancia. Y operan, operan incansablemente sobre el 
rumbo de los acontecimientos. De all! la gran ventaja de provocararte. 
“Las experiences fueron organizadas para que actuaran como revulsi- 
vo y alertaron a quienes seguian haciendo cuadros y esculturas. No pa¬ 
ra reemplazar a la obra de arte tradicional, sino para que cambiaran los 
soportes, ya no operativos. Pero antes de que se clausurara el CA V ya 
se habfa comprendido la inutilidad de continuar con el revulsivo ", 

Este cambio de soportes al que hace referenda R. Brest paso por to- 
das estas nuevas experiences y fue llevado a su Ifmite (disolucion) por. 
aquellas propuestas que incluyeron la actitud protagonica como uno,de 
los rudimentos esenciales para provocar arte. Cada aparicion de Dioni¬ 
so explicita una voluntad: La disolucion progresiva del publico. Y esto 
no consiste tanto en la imposibilidad de dejarnos ser espectadores sino 
en el caracter incomplete de la experience. 

El protagonismo en cambio implica una participation mas compleja y 
concreta en el ado creativo. Disolvernos como publico puede ser tanto 
una teona del arte conceptual (que utiliza modelos intelectuales separa- 
dos de cualquier interes por la concretion) como un medio para valorar 
la calidad ontoldgica de- la experiencia estetica. En este sentido los 
revulsivos de la decada del ’60 (propiciados y encauzados alrededor del 
•CAV) conforman un dato invalorable de consecuencias nunca bien 
analizadas, ni comprendidas. La tercera etapa del Centro de Artes Vi- 
suales del Institute Di Telia acelero visiblemente las condiciones de la 
disyuntiva. Dioniso interpeld a Apolo. Los soportes estallaron de- 
mostrando la inactualidad de museos y salas de arte. Las nuevas expe¬ 
riences tenidas de escandalo y escepticismo rompieron los canones del 
prestigio para senalar un nuevo camino. 

TRANSICION (HACIA LA CUARTA ETAPA) 

En el tercer penodo del CAV se hablan producido hechos claves en 
la mecanica de los premios. iQue hacla alii... en medio de los artistas 
ese Iimitado impulso pavloviano?: Hacer las cosaspor un premio. 

Sabiamente (o no) los artistas convocados para el premio del ’67 le 
propusieron a R. Brest repartir los dolares. De tal manera el vil papel 
les servirfa para concretar sus proyectos. No querlan mas el premio a un 
hipotetico numero 1, querlan realizar sus experiencias en las cuales no 
entraban los cuadros y las esculturas. Habfa que convencerlo a R. 
Brest. Lo convencieron. Las consecuencias fueron las vistas anterior-' 
mente: una serie de experiencias para despabilar la conciencia estetica y 
entender finalmente las profundas implicancias del arte en la vida coti- 
diana. 

Por esa epoea muchas personas entraron en un bano donde no habfa 
sanitarios. La sorpresa no les impidi6 expresarse esbozando algo en la 
pared: Un corazon, una cita, un deseo, insu|tos, un grito de amor o una 
proclama polftica. 

La experiencia propuesta por Roberto Plate determino entre otras co¬ 
sas, la clausura del bano y un dato mas para el camino del ocaso. Las 
experiencias habfan producido escandalos. ^Es bien visto un centro ge- 
nerador de escandalos? Noooooo!!!!/El publico habfa ensayado su 
graffiti de bolsillo en el falso bano de Plate. Su clausura y la posterior 
respuesta de los artistas sacando el resto de las experiencias a la calle 
originaron su propiatramadeconsecuencias. Por ejemplo: dosjuiciosa 
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Romero Brest (uno por inmoralidad y el otro...). ademas de una inu- 
suai popularidad para un Centro de Arte, mientras tanto un aire de re- 
belion recom'a la comarca y el CAV ingresaba en su cuarta etapa. 

CUARTA ETAPA (DISOLVIENDOSE EN UNA DECA¬ 
DA OSCURA) 

En este perfodo comienza la transition hacia los afios 70. Se avecina- 
ba la decada oscura. Los anos palidos. En 1%9 y mientras el concenso 
artistico iba estableciendo el fin de la experiencias e! CAV organiza la 
Expo-lriternacional de Novisima Poesfa: La poesfa concreta. Nadie su- 
po muy bien como las computadoras podfan escribir sus poemas. 0 el 
encanto de una pagina con signos taquigraficos. 0 si hay solamente 
que poner los puntos sobre las ies y no cambiar ni una coma. Poesfa 
concreta. Novisima poesfa Internacional. Y despues de eso Mary Tapia 
organiza un desfile de modas (Pret a Porter: Pachamama!!!!). El pretex- 
to eran los modelos inspirados en motivos nortenos. Poesfa y moda ^y 
por que no convocar a la gente de Olivetti ...?Por ejemplo: llenar el Di 
Telia con todos los aparatos y las maquinas que vendfan. Destinar una 
cantidad de empleados para el uso y la explication al publico y estable- 
cer una capilla tecnocratica donde los hombres ensenen a los hombres 
como utilizar maquinas. Recordemos que esta muestra (Olivetti Diseno 
y productos: organizada por el Centro de Investigation de Diseno In¬ 
dustrial) se realizo en el despetar cibernetico. Todo el mundo rumiaba 
las hazanas de las calculadoras y aun de las maquinas de escribir no 
convencionales. De esta forma Romero Brest descubre sus relaciones 
con la tecnologfa y las profundiza indirectamente proponiendo a la 
empresa de juguetes Rasti una fiesta donde los chicos armen su propio 
modelo del universo. aunque siempre a traves de ladrillitos de plastico y 
de goma. En cuanto a los soportes tradicionales, el afiche habfa des- 
plazado en masividad a los antiguos cuadros y todos podfan tener a 
Brueghel en su cuarto o a Jimi Hendrix en extasis. Era el jardfn con el 
pubis de la princesa induido. Pero a' partir del '69 el espfritu habfa co- 
menzado a debilitarse. Las cnticas se tornaban mas agudas en cuanto 
siempre es mas facil ser observador de un proceso al cual pertenece- 
mos. Y ademas. verlo caer. El CAV habfa comenzado su ocaso. Para 
algunos artistas Brest se habfa transformado en un sutil dictador que 
acumulaba bienes para su propio ego. Para otros segufa siendo el per- 
sonaje detonante de una serie de experiencias esencjales para compro- 
bar la validez del arte o al menos la dignidad de su Utopia. En la revista 
Panorama de junio del '70 Oscar Masotta manifiesta: "ElDi Telia confi- 
guro una contradiction en sus propios terminos al institutionalizar un 
movimiento esencialmente underground. Esto puede darse en Suecia. 
pero aqufes contradictorio , 

Lo dicho por Masotta presuponfa demasiado. Sobre todo porque en 
medio de esa declaration hubo doce anos de contradicciones mucho 
mas irrisorias y menos previsibles que la cafda del Di Telia. En cuanto a 
, la institutionalization de los tnovimientos undergrounds, una mirada 
mas profunda nos llevara a admitir la lutidez pacifica de algunas pro- 
puestas. generalmente encaminadas a establecer aquello que por ser 
imposible. Ileva un poco mas de tiempo. Anteriormente dije que ni el 
periodismo. ni los intelectuales se habfan ocupado de reflexionar duran¬ 
te la decada del 70 lo ocurrido verdaderamente en el Instituto Di Telia. 
Creo que fue un error. Y tal vez lo que es peor, un error por prejuicios. 
Es muy diffcil determinar que habrfa que haber hecho para que el Di 
Telia tontinuase. Y que el CAV se transformase aun a riesgo de senec- 
tud en el nuevo orden de los sagrados Caballeros del arte. Los afios 70 
ya asomaban con su inmenso halo de restriction. Del grupo se iba vol- 
viendo al ego. Mientras este construfa nuevamente su falsa piramide. 
Apolo iba a tomarse su revancha, para reestablecer dominios perdidos. 
Dioniso estaba condenado a ocultarse. Pero su despedida obro con 
fuerza centrifuga. Roberto Villanueva, director del Centro de Experi¬ 
mentation Audiovisual (teatro) reconocio que "Florida era tambien un 
compromiso de vidriera, ahora puede volverse mas al laboratorio. Va a 
ser un estfmulo para la imagination”. El Di Telia habfa aportado una es- 
cena conectada con el publico y ademas solvente para financiar sus pro- 
yectos. Era un extrano mecenazgo. Los sociologos desconfiaban. La Iz- 
quierda tambien. Desde el Gobierno era mal visto. Y cada uno de los 
artistas tenfa su propia interpretation...^ el publico? 

El publico eran las senoras que van a hacer las compras a Florida, pe¬ 
ro tambien el accionista de bolsa, harto de la infelicidad de su calculo, 
eran muchos empleados de oficina y muchas chicas flexibles y bonitas. 
hippies veloces y hippies lentos, chicos politizados, periodistas. musicos 
de rock, gente muy joven y muy vieja, media burguesfa, burguesfa alta, 


funcionarios. profesionales. etc. iba la gente avida de information, pero 
tambien la gente porosa. Con La Menesunda hicieron colas de dos 
cuadras. Faltaban los escandalos y los hubo. Eran necesarias las peleas 
y los rumores entre los directores de los tres centros. Y eso tambien 
ocurrio. 

Enrique Oteiza director ejecutivo del Di Telia entendio que "...10 
anos en la conduction es mucho tiempo. Una (atiga personal es lo que 
me movio a presentar la renuncia. Oteiza crefa en la necesidad de un 
nuevo hombre, mientras R. Brest planteaba la necesidad de ocuparse 
de los medios. Querfa crear sets de television y trabajar. Los medios de 
comunicacion masiva se abrian como una option de continuidad para 
un desarrollo que habfa comenzado quitando poder a las paredes del 
Museo. Movilizando colecciones de cuadros y esculturas. Estableciendo 
un intercambio de information que ni aun los mas optimistas espera- 
ban. Y sobre todo propiciando una serie de experiencias que habfan 
intuido (pese a la opinion de muchos) una metaffsica en action, nada 
despreciable Pero algo paso. La danza comenzo a extinguirse. El ritual 
mostro sus fisuras. Para Jose Mana Paoloantonio. secretario de ex¬ 
tension del 1TDT lo importante del Instituto "...es haberse definido co¬ 
mo institution dedicada a la creatividad. lo cual en un pais represivo co¬ 
mo Argentina es un riesgo permanente". En cambio en el mismo artfcu- 
lo del cual esta extrafda esta cita (“Instituto Di Telia: iMuerte o Transfi¬ 
guration? ... Panorama, Junio del ‘70) leemos: “Elgrupo Di Telia a tra¬ 
ves de la magna aventura de su Instituto se incluye en la larga serie de 
fracasos de una burguesfa national que no logra obtener su autonomia, 
ni atina a desembarazarse de acuerdos y presiones que controlan su 
marcha. El camino de la dependence ya se ensayd. El Di Telia puede 
seguirlo. "Resulta convincente pensar que ningun analisis conpleto de’ 
un fenomeno puede exduir las condiciones socio-economicas. Pero en- 
tonces, ique rol juega el arte y Ics artistas? ^Es necesaria la existencia 
de centros como el CAV?...,;Se anora o se desdefia su influencia? 

LOS SOBREVIVIENTES 

Para los sobrevivientes de aquella epoca, que estan en nuestro pafs y 
hablan,la sensation es diversa, pero tiene puntos en comiin. Tanto Ed- 
gardo Gimenez como Marta Minujin coincidieron en la necesidad de 
quedarse en Buenos Aires. Trabajar aquf. Para Gimenez especffica- 
mente (actual director de Arte del Teatro Municipal General San 
Martin)... "en el Di Telia pasaban cosas que ahora no pasan... "Adjudi- 
candole ademas una influencia marcada en las costumbres de toda una 
generation. Marta Minujin reconoce que ... "Lospremios tendrfan que 
haber sido para quedarnos. no para irnos ”, En tanto F. Manuel Peralta 
Ramos (frecuentador del CAV) prefiere guardar silencio y referirse a la 
aceptabilidad metaplastica y la teoria de las ondas. tres signos para 
vislumbrar lo que vendra. Hay por supuesto otras versiones como las 
del plastico R. Cantamesa que elige una reflexion mas acida de todo lo 
sucedido en el Di Telia, aunque reconoce que la desaparicion del 
CAV fue negativa para los artistas. 

Por otro lado. muchos de los protagonistas han emigrado hace tiem¬ 
po experimentando diversos grados de reconocimiento en el exterior 
del pafs y otros permanecen ocultos por la depresion o el escepticismo. 

En cuanto a R.Brest, acaba de escribir un libro sobre todo lo aconteci- 
do en el CAV. Edgardo Gimenez es su colaborador y la publication de 
la obra se anuncia para marzo del afio proximo. Quiza este hecho resu- 
cite el interes por el fenomeno Di Telia y permita que experiencias de 
esta naturaleza sean analizadas en profundidad y en completa iibertad 
de criterio. 

CODA 

El arte del futuro puede o no pasar por museos y salas de arte. Puede 
ejercerse recurriendo a soportes conocidos o a nuevos vehfculos cre- 
ados por la tecnologfa. El arte del futuro puede ocuparse del espacio 
terrestre (arquitectura) o de! espacio cosmico (ingenierfa espacial). 
Puede preocuparse de los objeros cotidianos y estar presente en la Con¬ 
cepcion de los medios de information masiva, pero tambien tendra que 
librar duras batallas por su jerarqufa ontologica. 

Es muy posible (como ha ocurrido y ocurre) que selo acuse de activi- 
dad parasita y no comprometida. Podna ocurrir tambien que los termi¬ 
nos cambiasen y que como advierte Octavio Paz fuese la artesania y no 
el arte el latido del tiempo humano. En cualquiera de los casos men- 
cionados y aun los no imaginados. la actividad artistica debera recupe- 
rar su sentido mas trascendente, volviendose una action sagrada y no 
una religion abstracta. 
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LUIS A. SPINETTA en Obras 
-14 y 15 de agosto 

Luis A. Spinetta. guilaira Ovation, voz: Diego Rapopott. 
tedados Luces: Juan Segura (Kriptdn). Sonido: Stare 
Sound: Monitoreo :Mariano Ldpez. 

Como dirfa C. Kleiman: “Vamos al grano: 
el recital de Spinetta en Obras fue el mejor 
concierto de un solista nacional que vi en 
mucho tiempo. Afios. tal vez. Y esta impre- 
sion no fue solo mfa. . ." 

Durante dos funciones. —sabado y 
domingo— mas de 10.000 personas tomaron 
el “tao” de Spinetta y juntos dieron un paseo 
solitario, entregados intensamente a la fan¬ 
tasia. al elixir, al fluor, y a una amplia variedad 
de elementos simples que combinados gene- 
.ran ese curioso artificio que constituye el 
‘secretum secretorum’ alqufmico de un con¬ 
cierto de este pilote de I'onde vive. 

“Voy a tocar un tema que mata” profetizo 
Spinetta durante la presentation de su album 
“Artaud” hace ya varios aiios. Esa melodfa se 
titulo: “La sed verdadera”. 

Ahora fue el alimento balanceado ideal de 
apertura del show para dar vuelo a esos tier- 
nos y fragiles colibrfes que se ensordecieron 
con el aleteo. 

“Mago de Agua” fue revelado aquf por vez 
primera, y pertenece a ese alud de irre- 
construible follaje llamado ‘La-Opera-de- 
Almendra’, de la cual, Luis solo extirpa algu- 
nos episodios de tanto en tanto. 

Y aquf sf, con un gesto de elegancia borbo- 
nica, Spinetta muestra con que facilidad se 
puede separar lo espeso para la ascension de 
io sutil: “Viejos profetas de lo eterno’’ cone co- 
mo una bruma lenta —casi entre dos 
acordes— retatuando su inenunciable lucha 
por mostrar la delgadez de tantas ‘claridades’ 
que de tan vanas no alcanzan a restaurarte la 
piel. “Viejosprofetas, de lo Eterno/yo les pre- 
gunto/ique es lo que vendra?/ La miseria ha 
tocado su fin/ y la vieja herida/ debena sanar- 
se/ y el viejo desierto/ debena poblarse/ 
...nuestra miseria no desciende mis/ toda 
profeefa eslocura/yen el viejo valle/entriste- 
ce el mirlo/ y en el viejo bosque/ enloquece el 
buho/ El ciego viejo en vano va tanteando/ 
con su femur la luz. La virgen con su niho va 
buscando/ entre la luz que no esti...." 

Un punto interesante del concierto fue el ar¬ 
te con que se desgloso la madeja de composi- 
ciones que unidas por un fino hilo de intimi- 
dad y de repliegue de energfa — hSbilmente 
dosificada—, dibujaron este tendedero ca- 
leidoscopico perfecto sugiriendo, invitando — 
casi sin esfuerzo— a los presentes a brincar por 
encima de aquella ‘muralla’. Esta maraton de 
atletismo cerebral alcanzo, induso, a los rene- 
gados de esta suerte de aerobismo del pensa- 
miento. 

Los juegos de luces -a modo de haces 
solidos— iban esmaltando, ‘interpretando' 
(algo que solo a este iluminador le he detecta- 
do) el “Durazno Sangrando”. “Historia de la 
inteligencia” (otra viscera de la 'Opera'), la 


“Cantata de Puentes Amarillos", un tema que 
-en aquella historica presentacidn de ‘Ar¬ 
taud’ — viniera acompafiado con una explica- 
ci6n acerca de los mddulos que la diferencian 
de ‘Crisalida’. Mientras que en la segunda eran 
rotativos, aquf son todosdiferentes. 

Otro de los frutos sanos y sabrosos que 
ruedan a la par de todo el aceitado andamiaje 
que se monta alrededor de Spinetta (luces, so- 
nido, afiches. programas. etc.) es su musica, 
independientemente del discurso poetico. La 
suma de ambas aprisionan ese ‘nucleus’ indi¬ 
soluble, de temple tan ductil y maleable. Hay 
temas de armonfa sencilla y balsamica (“Ella 
tambien”, “Los libros de la buena memoria", 
"Viejos profetas..."), otros de extenso cavado 
combinatorio y de una dulzura melodica vivifi- 
cante (“Caneion para los dfas de la Vida”, que 
apareciera en “A 18’ del sol". “QuedSndote o 
Yendote”, "La aventura de la Abeja Reina”), 
y finalmente los temas donde armonfa y me¬ 
lodfa se contraen y pivotean una sobre otra 
(“Kamikaze", “Tupac-Amaru I"). 

Otro punto para destacar fue la performan¬ 


ce de Diego Rapoport. el Mediador fgneo que 
dislocd —con sus ‘armonfas de Sugerencia’— 
todo el cuerpo de “llumina mis ojos" (can- 
tado en nuestra lengua) para solidificarlo 
nuevamente, a la entrada de la voz de LAS, al 
igual que la version —de total despliegue 
monarquico— de “Casas Marcadas” del dfa 
domingo. 

“Y tu amor es una vieja medalla", “Ba- 
guala" (o “Encadenado al anima”, presentada 
en el ’75 en el Coliseo), “Ah basta de Pensar" 
(del 72, presentado junto a otros temas inedi- 
tosen 1973, caso: “Dedos de mimbre". “Ama- 
nece", “Ella flota por mf - ‘Omnipotencia’) y 
“Plegaria" —el dfa domingo— dieron el aca- 
bado final a esta jabalina de elevado poder. 
que, por un par de horas habfa convertido el 
peso de esos diez mil grilletes en papel metali- 
zado:::::::: liviano:::::::: liiiii-viiiii- 
aanoooosss:tu-tuc:::::. tuc-tuc-tuc-.... 
rebotando sus cuquitas en el techo de este li¬ 
ving de tan buen astral::: . 

Errepe 
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ORIONS — Estadio Obras - 7 de 
agosto 


AdriSn Bar guitarra y core; RonSn Bar. bajo y voz: Jose L 
Goniilea: batetia; Alberto Varak: mi y guitarra; Horacio 
Varbaro: teclados. 

A pesar de la gran cantidad de conciertos 
que se realizan en ese estadio. poder tocar en 
Obras no es tan fScil como muchos pueden Ile- 
gar a suponer. sobre todo para los grupos que 
—como Orions— se manejan con production 
independiente. El quinteto tuvo su oportuni- 
dad y no la desaprovecho. 

El concierto comenzo con “El Lobo" (de 
“Tercer Milenio’T y a continuation desfilaron 
los temas del ultimo LP (“Volando Alto”), los 
cuales sonaron mucho mejor que en su ver¬ 
sion de estudio. Estos temas. junto a los otros 
presentados (“Prfncipe cansado". “Asfalto ca- 
iiente". “El rey de la violencia”, etc), pusieron 
en evidencia las dos vertientes que transita 
Orions: por un lado los temas de blues y rock 
and roll directo —que fueron los mas pedidos 
por el piablico— y por el otro las canciones 
mas elaboradas y sutiles —que parece ser lo 
que el grupo quiere hacer. 

Instrumentalmente, la base rftmica se corn- 
pone de la poderosa baterfa con dos bombos 
de Gonzalez y el muy buen trabajo de Ronan 
Bar. La labor de Varbaro estS centrada en los 
adornos y complementation sonora. mientras 
que Adrian Bar es el que demostro mayor ni- 
vel interpretative, con solos sobrios. medidos 
y prolijos. Por ultimo, Varak demostro tener 
una buena voz, completandose muy bien con 
Ronan Bar, quien por momentos tambien asu- 
mio el rol de cantante principal. 

La parte tecnica merece el mayor de los elo- 
gios. Tanto la iluminacion (Quaranta) como el 
sonido (Milrud) fueron excelentes. Tambien 
cabe mencionar a los efectos especiales (Tren- 
tuno). que con humo, bombas y pirotecnia 
agregaron atractivo al concierto. 

La sorpresa de la noche estuvo cuando Va¬ 
rak anuncio a un musico invitado “para los 
que creen que no puede cantar rock and roll". 

Ante el delirio de un publico entre entusias- 
mado y desconcertado. aparecid Juan Carlos 
Baglietto (sf. leyeron bien). quien canto junto 
a Orions el rock and roll mas podrido de toda 
la noche. Luego de eso. solo con su guitarra y 
con Varak en el coro, Baglietto ejecuto una 
poderosfsima version de su popular "De regre- 
so”, que fue largamente aplaudida aunque na- 
da tenfa que ver con el concierto de Orions. 
De todas maneras. ante semejante estado de 
excitation, solo rock and roll podia mantener 
al publico encendido. Y fue eso lo que Orions 
toco en los minutos finales del concierto: rock 
and roll 100%. 

El bis obligado fue “Hasta que saiga el sol”, 
tema que luego. al prenderse las luces del es¬ 
tadio. todo el mundo salio cantando. 

Un concierto de muy buen nivel realizo 
Orions en Obras, donde por momentos, sobre 
todo en los finales, el grupo entrego a la gente 
lo que la gente fue a escuchar: rock and roll. 

Marcelo Gasio 



KRILL - Auditorio UB - 30 de julio 


causo la unidn de dos grupos tan dispares 
entre sf. 


Carlos Slelan: guitarra: Jorge Maninelli redados: Roberto 
Medina, violin: Oscar Lopei. bajo: Ricardo MoguJevskyrba- 
teria: Mario Toriani:mi: Berry Forte: voz. Invitado: Juan Ma¬ 
nuel Basawftaso.percusion 


Hace un tiempo atras existfa un grupo 
instrumental llamado Fugaz. Un dia les roba- 
ron todos los equipos e instrumentos: eso los 
obligo a retirarse de la actividad. Cuando final- 
mente lograron re-equiparse (hace algunos 
meses). y con algunos cambios en su forma¬ 
tion, decidieron emprender esta nueva etapa 
con el nombre “Krill”. 

La primera parte del concierto estuvo for- 
mada por musica completamente instrumen¬ 
tal, con cuatro temas muy elaborados y de 
fuerte influencia dasica, donde el grupo de¬ 
mostro estar integrado por musicos competen- 
tes y de perfecta digitacion. Quiza haya sido el 
violinista el que mas se destaco, tanto por su 
buena interpretation como por lo inusual de 
su instrument en una formation de musica 
contemporanea. 

A partir de alii las cosas se complicaron. Krill 
presento a un duo compuesto por Toriani y 
Forte, quienes interpretaron, solos, un tema 
cantado (“Toma el tiempo de vivir"). Poste- 
riormente este duo se anexo a la formation 
instrumental original hasta el final del concier¬ 
to. Lo que se escucho en esa parte fueron te¬ 
mas cantados y temas instrumentales donde 
las voces cumplieron un papel complementa¬ 
ry (es decir, vocalizando sin letra). De estos 
ultimos se pueden mencionar “Chacarrara". 
“Para continuar" y “Ese ultimo carnaval". 

Es evidente que este “anexo-vocal” ha des- 
colocado a Krill de su propuesta original. Esta 
era la primera vez que se presentaba con la 
nueva formation, y solo en la medida que 
logren encontrar el camino de trabajar con ella 
safdran adelante. Lamentablemente, en la UB 
demostraron que sus buenas intenciones se 
ven malogradas por la desorientacion que 


Marcelo Gasio 

MARIA JOSE CANTILO/FILY 
SAULOFF — Tortoni — 11 de 
agosto 

FHy Sauloff guitarra y voz: Roberto Carranza: flauta: Jose 
Maria Rfos:ba\o: Ruben Fernandez: percusion. 

Maria Jose Cantilo: guitarra y voz; Luis MHIaniar moruca. 

El recital comenzo con la sorpresa de Fily 
Sauloff. un chico de 18 afios al que habra que 
prestarle atencion. Ya su primer tema (“Nadie 
es tan feliz como vos pensas") lo mostro como 
un excelente cantante y compositor. Su estib 
esta compuesto por canciones entre folk y Lit'-’ 
tonebbianas. con mucha variation de acordes 
y gran poder de smtesis tanto tematica como 
musical, sirvan de ejemplo “Desafinando”. 
"En el buzon de una esquina” o “El cadete de 
Lavalle”. Lo acompano un grupo que se de- 
senvolvio con correction. 

Luego subio Marfa Jose Cantilo que de pie, 
sola con su guitarra, ejecuto temas de su 
autorfa (“La flor celeste". “El blues del rulero", 
dos dedicados a sus hijas. y otros) y temas de 
su hermano Miguel. 

Mana Jose tiene una hermosa voz y, sus 
composiciones son agradables. pero la inclu- 
si6n de 6 temas de su hermano demuestran 
que, por el momento, no tiene demasiadas 
cosas que decir excepto que es la hermana de 
Miguel Cantilo. “Loco camavai del estar, 
bien”. “En la jungla" y “Marcha de la bronca" 
fueron algunos de los temas de Miguel mSs 
festejados por el publico. 

Para finalizar. Marfa Jose junto a Sauloff y a 
Luis Millan realizaron una muy buena version 
de “Blues del exodo". tambien de Miguel. 

Como saldo quedo la sorpresa de tin joven 
con promisorio futuro y la de una cantante 
que tendra que plantearse muchas cosas antes, 
deseguir adelante. 

Marcelo Gasio 
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iJUNTOS! POR FORMOSA- 
URUBAMBA - MIGUEL CANTILO - 
RUBEN RADA-LEON GIECO 
Estadio Obras - 8 de Agosto 

Urubzmbs- Jorge Milchberg: charango: Pablo Trossman y 
Lucho Gonzalez: guilama: Heroin Pagokqueoa 
Miguel Canlilo:quHana y voj. 

Ruben Rada: percusion y vo i: Osvaldo Fallorusso: baieria: 
Ricardo Lew: guitarra electrica: Ricardo Note ledados: 
Hector Pmeda:ba\o. 

Ledn Gieco.guitarra. armonica y vor. 

La ayuda para los damnificados por las 
inundaciones de Formosa resultaba un positi- 
vo eje congregatorio, tanto para el publico — 
que respondio como siempre colmando Obras 
en las dos funciones— como para los musicos, 
managers, sonidistas, etc., que trabajaron 
desinteresadamente en forma absolutamente 
gratuita. La cosa fue una coproduction de 
Abraxas. La Corporation. Radio Rivadavia y 
Estadio Obras y la recaudacion (590 millones 
de pesos) fue mtegramente donada al fondo 
para los inundados de Formosa. 

De paso. sirvio para demostrar una vez mas 
la lozanfa y la apertura de este movimiento de 
rock o musica popular contemporanea, y el 
hecho casi informal de la convocatoria sirvio 
como pretexto para que los musicos tocaran 
sueltos y sin presiones. combinSndose en dife- 
rentes formaciones y haciendonos pasar a to- 
dos un buen momento. en el que tambien se 
vio reflejado (en los canticos del publico, en al- 
gunas de las letras) el particular momento de 
tension, efervescencia. esperanza e incerti- 
dumbre que estamos viviendo. 

Le toc6 iniciar la cosa a Urubamba (su for¬ 
mation se vio privada de la presencia de Jorge 
Cumbo — cuyo grupo tambien estaba 
anuriciado— por problemas de salud que no 
fueron aclarados). y pese a que su musica — 
estilizada y de alto nivel musical— no parecfa 
la mas apropiada para el bullicioso clima del 
estadio, con su tratamiento eamaristico. casi 
clAsico de la musica del altiplano, se encontra- 
ron corv un impresionante respeto y entusias- 
tas aplausos. Bien por la musica de Urubam¬ 
ba. un producto original y en constante evolu- 
ci6n. que esta dejando atras el rotulo de “mu¬ 
sica andina” para incorporar ritmos de todo el 
continente, desde milongas hasta valses pe- 
ruanos. 

Siguio Miguel Cantilo, esta vez solo con su 
guitarra, que volvio a conmover con la inago- 
table production de su sensibilidad poetica. 
Presento “Los suefios de la cultura", un 
impresionante carnavalito-rock que va de- 
rechito a convertirse en un nuevo himno; 
“Pero te quiero", una nueva cancion donde 
Miguel explota como solo el sabe hacerlo el 
lenguaje coloquial, dando una cruda pero es- 
peranzada vision de la vida cotidiana en estos 
dias desde una perspective intimista. Siguio 
“Golpe de Rock", con ritmo latino apuntalado 
por el Negro Rada, “Donde va la gente cuan- 
do llueve", con el bandoneon de Aldo 
Allairac, y grand finale a cargo de “La gente 
del futuro", con todo el estadiocoreandola de 
pie. 


Punto y aparte y sube el Negro Rada, que 
despues de tantos cambios se encuentra cerca 
de conseguir —finalmente— una banda que 
este a su altura. La actual se conforma con 
Ricardo Lew en guitarra electrica —que pare- 
ce estar despertando de su largo sueiio de fno 
musico de estudio—, Ricardo Nole en tecia- 
dos (el mas flojito de todos) y una estupenda 
base funk-latina integrada por Hector Pineda 
en bajo y el legendario Osvaldo Fattorusso en 
baterfa. No hubo mayores novedades en 
cuanto a repertorio -“Ayer te vi". “Malfsi- 
mo". “Calles"— pero el publico acompafid 
entusiastamente llevado del potente sonido de 
la banda y el irresistible carisma personal del 
Negro. 

Fin de fiesta con Ledn Gieco y el simple y 
profundo mensaje de sus canciones. vertidas 
con la seguridad -“de taquito", dina 
alguien— que dan muchos arios de escenario. 
Algunas conocidas (“Continentes en Silen- 
cio". “La Rata Lali") y otras mas nuevas como 
“Canto", bella cancion litoralena compuesta 


junto a Antonio Tanragd Rosy “Cantorcito de 
contramano", uno de sus ultimos temas, dedi- 
cado a “los cantores que le cantan a la felici- 
dad". Tambien un breve instrumental, una es- 
pecie de tarantela-folk (esto de ponerle rotulos 
a todo se hace cada vez mas diffcil) donde 
Gieco se lucio con la armonica. 

Final a todo trapo con todos los participan- 
tes —mas la presencia del Negro Fontova— 
uniendose en el escenario para interpretar el 
“Mambo de Machaguay", y en la segunda fun- 
cion, la aparicion sorpresa de Charly Garda 
(junto a Beto Satragni, Hector Stare, Miguel. 
Leon, Rada y que se yo cuantos mas) para 
una demoledora version de “El fantasma de 
Canterville" que dejo al publico firme en sus 
lugares durante mas de media bora (sf, leye- 
ron bien) hasta obligar a salir a Leon y Cbady, 
que entonaron juntos “La colina de la vida 

Final, rostros felices. sonrisas cansadas, y de 
nuevo ese 15 que no viene. 

Claudio Kleiman 
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Amigos de Expreso iC6mo puede haber paz y amor en sus 


corazones si tienen pensamientos tan 
egofstas? La filosoffa hippie me parece 


Quisiera referirme a la carta de Javier 
Martina que Uds. publicaron en el N° 73: 
“EscSndalo en la Granja" i? ^Alguna vez se 
pusieron a pensar que produce este pats en 
materia musical? Mierda, sf pero, ise 
pusieron a pensar por que? Ah, no es tan 
facil queridos. Si buscamos un culpable 
vamos a encontrar varios, pero si buscamos 
varios no vamos a encontrar ninguno. 

Porque aquf los musicos siempre se 
cubrieron diciendo: “Loco, la culpa la tiene 
la gente que no va a los recitales, los de 
arriba que nos reprimen, las companfas 
discograficas, que se yo iviste?” Sf Cacho, 
puede ser que tengas razon, pero coma 
queres que vaya gente a tus recitales si en tu 
cerebro esta rondando constantemente la 
imagen de cualquier musico extranjero y lo 
unico que podes hacer es una estupida y 
para colmo mal hecha radiograffa sonora de 
Police, Rush, Zeppelin, o lo que mas te 
gusta. La gente no es mogolica, prefiere 
escuchar el disco hecho por sus fdolos y no 
ir a ver una copia. Ademas vos dec is que se 
te esta reprimiendo constantemente, pero 
nadie va a tu casa o a tu ensayo y te dice 
mete tal o cual nota o te censura las letras 
antes de que las cantes en publico. EstS bien 
que haya una falta de libertad bastante 
marcada, pero si lo que haces tiene 
realmente talento seguro que vas a llegar de 
un modo u otro. Tambien hay que tener en 
cuenta que como se dijo mil veces son dos o 
tres tipos los que estan ahf arriba y no van a 
bajar ni a caiionazos. 0 icomo se explica, 
por ejemplo. que un tipo como Leon Gieco 
sea todavfa considerado como un dios del 
rock nacional y siga currando por los siglos 
de los siglos? 0 Nebbia, o Charly, o Moris o 
miles mas de chanta-musicos, siempre habra 
algun embaucador que se aproveche de la 
insanfa mental colectiva. Tampoco quiero ser 
demasiado terminante con estas palabras, 
hay algunas excepciones. Como por ejemplo 
Spinetta, un musico que realmente tiene 
talento y carisma. No comparto la opinion 
de Javier en ese sentido por lo de delirios 
incomprensibles que seguramente van para 
el flaco, hay que poner un poco de buena 
voluntad y sensibilidad para entender el 
mensaje de Spinetta, no es tan delirante o 
incoherente como parece. Otra honrosa 
exception es Pappo, un musico que si bien 
entra en dsa de copiar, lo hace bien y 
dSndole un toque personal. 

Todavfa no puedo explicarme el por que de 
ciertas estupidas actitudes del publico de 
rock nacional que no condicen con su 
supuesta filosoffa hippie (pseudo-hippie), 
como por ej. arrojar cosas a los musicos que 
ellos mismos pagan una entrada para verbs 
(Prima Rock), creerse superiores sin saber a 
quien ni por que, o hacer diferenciaciones 
entre ellos y los chetos, gronchos o cualquier 
otra “raza" que no comparta sus ideas. 


genial, pero concebida en su totalidad, 
porque si se la adopta parcialmente se cae 
en un monton de bajezas y contradicciones 
que ensucian tu interior y anulan tu 
identidad. Despues dicen frases tales como 
“Esta palida ciudad me bajonea. loccf' o “La 
violencia no me copa, ,;viste?” y un monton 
de boludeces mas prefabricadas que solo 
caen en el vacfo y contribuyen a alejarlos 
cada vez mas de lo que dicen buscar: paz y 
amor. Yo creo que en la medida en que 
dejemos de hacernos los sordos y los ciegos 
vamos a descubrir los hermoso que es 
vemos y ofmo$ los unos a los otros y lo 
estupido que es separarnos cuando todos 
vamos detrSs de lo mismo, ya es hora de 
dejarse de pavadas y empezar a dar vuelta el 
mundo. jNo creen? Bueno, voy a 
despedirme no sin antes pedirle algo a la 
revista: que no desaparezca jamls. Chau. 

Jorge A.R. Tosi 

J. Newbery 540 
(1838) Luis Guillon Bs. As. 


Queridos amigos 
de E.I.: 

Esta carta, en realidad, va dirigida a un tal 
Javier Martina cuya carta fue publicada en el 
N° 73 del Expreso y en la cual este 
“sabelotodo” de la musica” se descuelga con 
una sarta de barrabasadas, que podnan 
pasar a la historia como uno de los grandes 
records mundiales: “En una sola carta 
recopilo la mayor cantidad de estupideces”. 

Pero yo me pregunto: ^que corno sabe 
este sehor de musica. para decir asf no mas, 
que la que hacen nuestros artistas es una 
m.... o que aquf no hay calidad musical, 
etc.? 

Pues yo le digo que no me canso de 
escuchar a los que el llama “chantas que 
tratan de vendemos raras fusiones de jazz, 
rock, musica latina, acustica y otras 
grasadas" y no solo no me canso, sino que 
los adoro, y si el es tan poco grasa como 
para no soportarlos. nuestros musicos 
estaran bien contentos de no tenerlo como 
publico. Seguramente Javier Martina debe 
ser de esos que en los recitales tiran 
monedas al escenario y agreden a los artistas 
porque no tienen un soto que hacer. 

Quiero que sepa que yo soy “publico de 
rock argentine" y no me gusta que me in- 
sul-ten y que ni soy lo mas bajo que hay, ni 
una grasa, ni una fracasada, ni critico a los 
chetos, ni me visto con harapos, sino todo lo 
contrario; ademas tengo una duda: ^como 
sabe tanto del ptiblico de rock argentino 
como para hablar asi? Porque se supone que 
para saber tuvo' que haber ido a aloun 
recital, pero si lo nacional es tan batofia 


como dice, icomo hizo para bancarlo? Dios 
mfo, que masoquista! Pero bueno, de 
incoherentes esta lleno el mundo. 

Otra cosa: ademas de las pavadas que 
dice se da el gusto de dar nombres,' con tan 
mala suerte que nombra entre otros a un 
musico tan importante y excelente como 
David Lebon, es el colmo! 

I Asf que el querido David le copio su 
tema “Encuentro con el diablo” a otro? 

Chau, entonces le propongo a “Me-Las-Se- 
Todas-Martina” que componga el un buen 
tema que no tenga un rasgo parecido a 
ningun otro, o que trate tan solo de 
componer una cancion con el talento que 
tiene David y que seguro el no tiene. Me 
imagino que David estara traumadfsimo y 
deseando que el maestro Martina le de* unas 
lecciones de canto, guitarra y composition. 
Pero Javier! iComo no se te ocurrio? 

Ojala. amigos del E.L. que publiquen mi 
carta y la lea este senor que ataco 
despiadadamente y asf porque sf a nuestra 
excelente musica nacional y espero que«e 
de cuenta de las barbaridacfes que dijo. 

Gracias a todos los de la revista y Jarga 
vida a nuestros musicos! Un beso grande. 

Georgina Stange 
Cerrito 1116 ■ 4°Piso 
(1010) Capital Federal 

PD: jViva David Lebon! que nunca penso 
encontrarse con e! diablo y mucho menos 
con barbaros como Javier Martina. 

Saludos a Pettinato y que se cure pronto 
de su esguince. 


Mensaje 

A todos los fans de los Beatles, y en especial 
los de John, necesitamos que sumen sus 
firmas para presentar un petitorio universal el 
dfa 9/10 ante las Naciones Unidas para 
solicitar que ese dfa sea instituido como "Dfa 
Intemacional de Paz". Escribenos y envfanos 
dos estampillas de $ 2.000 y a vuelta de 
correo recibiras una fotocopia de la petition 
para que la completes. Luego si es posible, 
devuelvenosla por conreo ya que estamos 
enviando todas juntas, pero si la completas y 
deseas remitirla tu, puedes hacerlo. De todas 
formas no olvides que todas las peticiones 
deberSn estar en Estados Unidos para los 
ultimos dfas de Setiembre. 

“Unete a nosotros y el mundo sera uno 
solo"... 

Imagina... 

Escribe a John Paz (Pauly Brenzoni) 
Fundacion John Lennon para la 
Humanidad Alsina 868 (1704) Ramos Mejfa, 
Bs.As. 

D1ALOGOCOMPRIMIDO 

Anabella Astrada (Capital): A Graciela 
Mancuso podes escribirle a Sonrisas: 

Mansilla 2668 - 3° Piso (1425) Capital 
Federal. 

Sergio Borsalino (Capital): De la mayorfa.de 
los grupos que solicits* information podes 
conseguirla en los numeros atrasados de 
nuestra revista. 

Andres Harfuch (Capital): Consideramos 
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que la cobertura de ese Festival fue la mas 
completa que se hizo en su momento. Cree- 
mos que no hemos dejado de lado el 
enfatizar lo que vos nos deds. Pensamos 
que estamos todos de acuerdo. Lo de 
Pescado va por carta. 

Nestor Montenegro (Aldo Bonzi): Acusamos 
recibo de tus pedidos. Para Seru escribf a 
Santa Fe 1707 - 4° Piso (1060) Capital. 
Eduardo J. Feijoo'lC apital): De 13 a 20 hs. 
podes pasar a buscar los numeros atrasados. 
Tu aviso sale en este numero y esta vez 
completo. 

Patricia Bazzano (Mar del Plata): Gracias por 
tus felicitaciones por la nota de La Falda. 
Julio Favio Cantore (Palomar): Tus pedidos 
van por carta, al igual que los lugares donde 
conseguir esos discos. 

Nora Cristina Anguissola (Lands Este): Van 
por carta tus pedidos. 

Jorge A. Villegas (Cordoba): Acusamos 
recibo. 

Alejandro Romano (Florida): Tus pedidos 
van por carta. Para hablar con nuestro Dire, 
venf a la redaction (Cabildo 885) de 13 a 20 
hs. 

Ruben H. Miranda (Lanus): Hemos pensado 
en la idea de las discograffas, pero por 
ahora... Si las queres te las podemos enviar. 
Recibimos poemas de Marcelo Taffoni 
(Capital), Alejandro Arane y Ricardo 
Gorfinkei (Montevideo). Gracias y quedan 
para nuestra section de Poesfa. 

Ricardo DurSn (Ramos Mejfa): Las 
discograffas que nos pedfs van por carta. 

Con jespecto al ultimo LP de Van Halen: ya 
fue eaitado en el pais. 

Maria Beatriz Del Rio (San Justo): Acusamos 
recibo de tu carta. 

Daniel Ferron (Floresta): Gracias por tus 
felicitaciones. 

Cecilia Marios (Capital): Las letras van por 
carta. Nuestro dire iba a ir P.P.M., pero nos 
dijo que no lo er.contro. 

Npelia Sandra Stazzone (Lands Este): La 
info va por carta. 

Alfredo Aguirre (Capital): Acusamos recibo. 
Fernando Aranda (£apital): Volveremos a 
hacerles otra nota proximamente. 

Citano Manolin: Mil gracias por el vino. El 
Dire nos dijo que estaba delicioso. Nos 
hubiese gustado mucho probarlo. Moni & 
Adri. 

Vivi D’Andrea (Bernal): Por ahora no 
volveremos con los posters. El dfa del cum- 
pleanos te lo averiguamos para el proximo 
numero. 

Marcelo (Palermo): No sabemos nada acerca 
de Santaolalla (?)... Bien, eh... ahhhl, la 
letra de “Pena en mi corazon” aparecio en 
nuestro numero 72. y el disco de Baglietto 
ya esta en la calle. Se titula: “Tiempos 
diffciles”.. El de Lerner esta en camino. 

Noris Gonzalez (Olivos): Para Raul Porchetto 
podes escribir a: Abraxas Producciones • 
Callao 875. 4° Piso, Of. H, Capital. Las 
discograffas van por carta. 

Soni Varela (Banfield): Gracias por los datos 
de Tanguito, aunque habrfa que 
corroborarlos. Con relation a lo de Syd 
Barrett, la version de que vive en el sotano 
de la casa de su madre parece ser cierta. 
Police vinieron a la Argentina por intermedio 
de Grinbank Producciones. “S. G." significa 
Seru Giran. 

Marcelo Orellano (Aldo Bonzi): Blackmore 


no va a venir a nuestro pafs, por ahora. 
Telma Silvia Nudel (Capital): Acusamos 
recibo. 

Daniel Gutierrez (Victoria): No tenemos 
information de que esos dos bateros esten 
dando clases. 

Adriana (Santa Fe): El disco “Adios Vox 
Dei” ya esta en las disquerfas. 

Enrique Bogado (Rfo Negro): No creemos 
que haya una cultura nationalism y otra 
revolutionary para entender el rock 
argentino. Las cosas son, tal vez, mas 
simples de lo que muchos creen. El rock es 
national porque ha sabido captar muchas de 
las vibraciones de este lugar, es decir: la 
Argentina. Los tipos que hacen rock son 
gente de esta tierra y se expresan 
artfsticamente de esa manera. Si son 
revolucionarios o no, el tiempo lo dira. 
Considero tediosos y muchas veces 
insoportables —y soporiferos— los ensayos 
ego-socioloides sobre el tema. Creo, 
finalmente, que cada uno tiene que darle la 
importance que. merece —que es algo 
sensitivo— y no quedarse esperando que un 
tipo te lo diga a traves de una inteligente 
combination de pa-la-bra-ss". (R.P.) 

Paul Hurtado de Mendoza (Lima, Peru): Lo 
de la suscripcion ya va a llegar. La nota de 
Reidel aparecio en el numero 71, con tapa 
de Baglietto. 

Miguel Angel Abrigo: (Villa Ballester): 
Acusamos recibo. 

Sergio Bent (Villa Celina): Acusamos recibo. 
Adriana M. Scagliusi (Florida): Acusamos 


recibo y gracias por las felicitaciones. 

Jorge Balanzino (San Justo): Si queres 
contamos algo mas al respecto, esperamos 
tus cartas. Nos interesana enterarnos de 
algunas cositas que sabemos fueron escamo- 
teadas por los medios de information. 

Alicia Gonzalez (Tigre): La banda de 
Porchetto se ha desmembrado, por lo tanto 
no podemos darte lo que nos pedfs. Habra 
que esperar. La letra va por carta, lo de 
Police y Supertramp. 

Ruben Dario Tavernise (Lanus Oeste): La 
info va por carta. La nota de Baron Rojo 
aparecio en el numero 72, con tapa de Litto 
Franco Faraone (Cordoba): Recibimos tu 
carta, gracias. 

Marcelo Taffoni (Capital): Esas letras 
volveran a aparecer proximamente, porque 
son dos tipos que matan. Te aclaramos que 
Vangelis no es el Chopin de los '80s.' 
Escucha bien a los dos y te vas a dar cuenta. 
que Chopin es el Chopin de cualquier 
epoca. 

ffumberto F. Ldpez (Hurlingham): Las 
selecciones de Poesfa Vital se hacen cada 
tanto, cuando creemos haber reunido el 
material suficiente. 

Eduardo Juan Largo (Capital): Acusamos 
recibo. 

Osvaldo Gomez l, Entre Rfos): El LP de 
Tanguito esta en venta en algunas 
disquerfas. Ya hay una nota sobre 
Woodstock en el numero 63, con tapa de 
Ricky Wakeman. Sobre Zeppelin podes 
buscar en los numeros atrasados. Las letras 



Mis clientes: todo d rock national. 
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van por carta. 

Marcelo Clash (Olivos) : Nuestro dire tuvo 
que pagar las consecuencias de su extrana 
pasion punkera. pero cuando le 
preguntamos nos dijo: “ya ni me acuerdo". 
Carlos Gomez Galissier (Santa Fe): 

Acusamos recibo. 

Sebastian Aduriz (Boulogne): Con relation a 
Messina ya te vas a sorprender. Ya hay una 
nota de 112 y Pintos no esta mSs en la 
revista. Oscar parecer haber contrafdo una 
enfermedad incurable, al mejor estilo Siglo 
XVII. pero en este numero te llevaras una 
sorpresa. 

Sandra Musumelli (Capital): Las letras de 
Kamikaze figuran en el sobre interno del 
album. Joni Mitchell ya aparecio en contadas 
oportunidades en nuestros viejos numeros. 
Dario (Beccar): Lo que decfs de Oscar tiene 
la misma respuesta que la que le damos a 
Sebastian. Virus ya aparecio en adelanto. 
cuando no los conocfa nadie. Ya veremos. 
Las notas que pedis ya apareceran. 

Marta Lezcano (La Plata): Tus pedidos van 
por carta. 

Claudia Martinez (?): Acusamos recibo. 
Marcelo Orellano (Aldo Bonzi): No nos 
olvidamos de J. Page. Gracias por el 
poema. 

Maike. Mara. Nora & Cia. (Olivos): Gracias 
por las felicitaciones de nuestro cumple. 
Gustavo Ricardo Portella (Capital): De 
Hammill y Vander Graff tenes varias notas 
en los viejos numeros. De todos modos. te 
mandaremos por carta lo que nos pedis. 
Todavia el Ring Club no va a editar su 
maxi-simple. El Dr. Moreau hara su 
reaparicion, proximamente. 

Marcelo Ventieri (Turdera): Toda la 
information que nos pedis de Jethro ira por 
carta, al igual que lo de Spinetta. 

Jose Luis Mona (Cordoba): Ya aparecio una 
nota de Ringo en el numero 72 (tapa: Litto 
Nebbia) y de Paul Me Cartney en el 73. La 
direction del Club de Fans te la enviamos 
por carta. 

Alfredo Aguirre (Capital): Otra vez, bien: 
Siempre han sido muy controvertidas las 
declaraciones de Piazzolla con relation al 
rock. Creemos que hay algo de/tierto en lo 
que decis. 

Juan C. Petraglia (Capital): Por carta van las 
letras de Riff. Planeta Gnomo: Camarones 
5857, (1408) Capital. 

Cecilia Sosa (Capital): Acusamos recibo, 
amen. 

Recibimos poemas de: Carlos Daniel Vigo 
(Santa Fe); Marcelo Taffoni (Capital); 

Claudio Suarez y Osvaldo Nicolas Di Tullio 
(Gesell). 

Juanico (Pto. Belgrano): Ese es un asunto 
que resuelven los productores de cada 
banda. Tenemos entendido que a Bahia 
Blanca han ido varios grupos. Gracias por la 
postal. 

Vicky Viola (Olivos): Toda la redaction yace 
arrodillada a tus pies, Vicky, lamentamos lo 
de Mahler. 

Hugo llacqua (Junin): La information va por 
carta. 

Patricio Espigares (Vte. Lopez): Una frase 
conmovedora: “...demostremosle a todos 
que tener el pelo largo no tiene nada de 
malo (si te banas)...". dicho por Patricio con 
relation a la violencia en el rock. 
WowwwwL. 


RINCON DELAS 
PUBLICACIONES 
SUBTERRANEAS 

QUIJOTE: Una revista diferente que en su 
N° 4 nos trae: un reportaje al escritor E. 
Castelnuovo (lider del grupo literario 
Boedo): Una introduction al arte abstracto y 
Kandinsky: Musica Siglo XX: La epoca del 
“Pastiche"; poemas de Elena Haedo; un 
cuento de Claudio Gonzalez; Hacer cine: 
Poesia, lenguaje. poder; y ademas 
ilustraciones de dos grandes maestros como 
Kandinsky y Max Ernst. "Quijote esta abierta 
a todo tipo de colaboraciones. a la busqueda 
de humanos que detenten la preciada y 
escasa ‘materia gris'...’’ Escribir a: Elcano 
3234 (1426) Cap. Fed. 

LA LUNA QUE SE CORTO CON LA 
BOTELLA N° 9: Poemas de Ricardo Rubio. 
Kuraiem. Daniel Russo, Manoel Barros. 

Omar Cao. Norberto Zuliani. Neri. Emilse 
Pratolongo. Nacho Menon y Hugo Salerno. 
Para conseguirla escribir a: Pasaje Loria 937 
(1752) Lomas del Mirador. Bs. As. 

VIDA N° 18: Una revista que sigue 
creciendo. Esta entrega viene con reportajes 
a: Horacio Altuna. Graciela Mancuso y uno 
bien extenso a Charly Garcia (tanto que 
continua en el proximo numero). El 
contenido es variado y de calidad. va desde 
Ernesto Sabato hasta la famosa carta que 
enviara el Jefe Seattie de la tribu Swamish al 
entonces presidente de los E.E.U.U. Franklin 
Pierce (que data del ano 1855 y esta 
calificada como “la declaration mas hermosa 
y profunda que jamas se haya hecho sobre 
el medio ambiente") pasando.por El 
Salvador. Charles Chaplin. Argentina: Un 
Pais Condenado a Vivir sin Plena 
Democracia, ,;Que pasa con la juventud?, 
Desertion Escolar y criticas de tine, libros y 
T.V., tambien un Rincon subte y Correo de 
lectores. Se consigue en los kioscos de 
Corrientes o escribiendo a: Casilla de Correo 
227 (1413) Sucursal 13 (B) Capital. Y si 
quieren los numeros atrasados tienen que ir 
a Rivadavia 5320, local 20. Capital (librena 
Del Arte Solar). 

MAMUT N° 2: Esta vez el paquidermo viene 
cargado con: Fotografia (reportajes a Pedro 
Luis Raota y Raquel Bigio); Polanski, la 
camara que late: Manzana de las Luces; una 
nota de E. Criscuolo: Acerca de la Musica 
Contemporanea. Poesia Azteca: cuentos: 
poemas y mas... La direction: Ugarte 1548 
-2° Piso- Dto. “H" (1636) Olivos. Bs. As. 
ESPEJO: Recibimos el primer numero de 
esta revista del Grupo Independiente de la 
F.A.U.—U.N.N.E. de la ciudad de 
Resistencia. Chaco. Viene con una buena 
diagramacion y trae un reportaje a Ertivio 
Acosta (gran conocedor de nuestra cultura 
(olklorica), Ecologia: ese tema inevitable, los 
poemas de Mario Nestoroff. Historia y 
Arquitectura. y mas notas. Las ilustraciones 
son excelentes. Una revista hecha por 
estudiantes de Arquitectura que merece todo 
tu apoyo. La direction: San Lorenzo 642 — 
2° “A” (3500) Resistencia. Chaco. 

RAYOS DEL SUR: Ya por su N° 13 
volvemos a encontrarnos con esta 
publication que sigue brindandonos buenos 
poemas de varips autores. Junto con la 
revista recibimos tambien un folleto portico. 
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